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Von Bichern

Johann Anselm Steiger, Ikonographie und Meditation des Hohenliedes
in der Barockzeit zwischen Konfessionalitit und Transkonfessionalitiit.
Die ,,Géttliche Liebesflamme* (1651) Johann Michael Dilherrs und Georg
Philipp Harsdorffers sowie das Bildprogramm an der Patronatsempore in
Steinhagen (Vorpommern), Theologie — Kultur — Hermeneutik 19, Evange-
lische Verlagsanstalt, Leipzig 2016, ISBN 3-374-04289-0, 128 S., 44,— €.

Dieser lesens- und betrachtenswerte Text- und Bildband bietet mehreres zu-
gleich: einen profunden Beitrag zur Auslegungsgeschichte des biblischen Ho-
heliedbuches im Horizont frithneuzeitlicher lutherischer Hermeneutik, einen
exemplarischen Einblick in die Kooperation zwischen Theologie, Dichtung,
Kunst und Musik, wie diese in jener Bliitezeit des Luthertums auch in der frei-
en Reichsstadt Niirnberg geiibt wurde, eine kunst- und traditionsgeschichtliche
Hinfiihrung zu einem um 1660 entstandenen emblematischen Bilderzyklus an
der Empore einer vorpommerschen Backsteinkirche. Die Kirche zu Steinhagen,
einschlieBlich eines kleinen Ausschnitts aus der auf einen unbekannten Kiinst-
ler zuriickgehenden Emporenbemalung, hat der Verfasser nicht umsonst auch in
seine Sammlung ,,Gedéchtnisorte der Reformation* aufgenommen!, in der unter
anderem eine farbige Totalansicht der beschriebenen Patronatsempore zu sehen
ist, die im hier vorliegenden Band nur schwarzweif3 abgedruckt ist.

Steiger setzt ein beim Niirnberger Ursprungsort des Bilderzyklus. Dabei
handelt es sich um eine Publikation des renommierten Theologen und Hauptpa-
stors an St. Sebald Johann Michael Dilherr (1604-1669), die dieser unter dem
Titel ,,Gottliche Liebesflamme* herausgab. Wie in Niirnberg nicht uniiblich
handelte es sich dabei um eine Kooperation mit dem Dichter und fiihrenden
Mitglied des Pegnesischen Blumenordens, einer frithneuzeitlichen Sprachge-
sellschaft, Georg Philipp Harsdorffer (1607-1658). Die ,,Géttliche Liebesflam-
me* wurde erstmals im Jahr 1651 im Niirnberger Verlagshaus Endter publiziert
und mehrmals neu aufgelegt. Schon der in Ankniipfung an Hld 8,6 formulierte
Titel ,,legt exemplarisch Zeugnis ab von der im barocken Luthertum duBerst
intensiven exegetischen, homiletischen und frommigkeitstheologischen Befas-
sung mit dem Hohenlied Salomos®, die nach Steigers Auskunft im Unterschied
zur mittelalterlichen Vorgeschichte ,,noch keineswegs hinreichend erforscht® ist
(12). Die ,,Géttliche Liebesflamme* selbst bietet dem Hoheliedbuch entlangge-
hend Predigten Dilherrs dar, deren Skopus jeweils in Gedichten aus Harsdorf-
fers Feder aufgenommen wird. Auf Harsdorffer geht auch die Vorrede zuriick,

I Johann Anselm Steiger, Geddchtnisorte der Reformation. Sakrale Kunst im Norden (16.-18.
Jahrhundert). Band 11, Regensburg 2016, 754-757.
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in der ein hermeneutisches Verstindnis des Hoheliedes dargelegt wird, wie
es dhnlich auch bei Johann Gerhard und Johann Rist zu finden ist. Demnach
wird die weltliche Gestalt dieser Liebes- und Brautlieddichtung im Horizont
des alttestamentarischen Judentums keineswegs ausgeblendet. Gerade die Be-
trachtung des liebeslyrisch-erotischen Literalsinns bietet vielmehr im Kontext
des gesamtbiblischen Kanons einen Bilderkosmos dar, mit dem in christlicher
Lesart die Liebe des Brautigams Christus zu seiner Braut der Kirche bzw. — in
Harsdorffers Gedichten dominierend — der gldubigen Seele sinnenfreudig ver-
kiindbar wird. Harsdorffer wiirdigt in seiner Vorrede das Hohelied ,,als ein au-
Berordentliches Zeugnis der ars rhetorica divina, deren sich Gott bedient, um
,mit himmlisch=siisser Wolredenheit/ die Liebe CHristi gegen seine Kirchen/
und ihre Gegenliebe im Glauben ... GleichniBweise* vor Augen zu stellen*
(19). Die Medienvielfalt wird in der ,,.Liebesflamme® noch dadurch vermehrt,
dass sie iiber Dilherrs Predigten und Harsdorffers Gedichte hinaus eine Fiil-
le von Radierungen des Bildkiinstlers Georg Strauch und Kompositionen von
Johann Erasmus Kindermann? darbietet, so dass Texte, Bilder und Musik bzw.
Gesang sich gegenseitig in ihrer Wirkung ergéinzen. Diese Multimedialitdt hat
letztlich das Ziel, die Liebesflamme in den Herzen der Empfianger zu entziin-
den, so dass diese sich mit der Braut im Hohelied identifizieren.

Einen Beleg fiir das Gelingen solcher Weitergabe des gottlichen Liebesfeuers
in Wort und Bild ist die Gestaltung der Steinhagener Patronatsempore. Steiger
kann im grofen Hauptteil des Buches durch Gegeniiberstellung der Radierungen
aus der Liebesflamme aufzeigen, dass diese offensichtlich als hier und da nur
leicht variierte Vorlage der — im Anhang ganzseitig und farbig zu betrachtenden
— Gemélde auf der Emporenbriistung gedient haben miissen. ,,Da die Kupfer-
stichserien bzw. die Radierungen in Dilherrs geistlichen Werken im 17. Jahrhun-
dert an zahlreichen Orten als Vorlagen fiir Bildzyklen in Kirchenausstattungen
genutzt wurden, ist damit zu rechnen, dass diejenigen Maler, die die betreffenden
Bildwerke schufen, Dilherrs Publikationen gewissermalflen als Musterbiicher mit
sich flihrten, um ihren Auftraggebern vor Augen zu fiihren, wie die Endprodukte
einst aussehen werden® (26).

Die Faszination bei der Betrachtung der hier ausgebreiteten Bilder und In-
halte steigert sich noch dadurch, dass der Niirnberger Strauch fiir seine Radie-
rungen zum Teil ebenfalls auf Vorbilder zuriickgriff, und zwar konkret auf die
damals weit verbreitete emblematisch bebilderte Erbauungsschrift des flimi-
schen Jesuiten Hermann Hugo ,,Pia Desideria“ (Antwerpen 1632), freilich nicht
ohne die dort vorgefundenen Abbildungen gegebenenfalls im reformatorischen

2 Daneben sind auch jeweils Melodien bekannter Kirchenlieder angegeben, auf die die Hars-
dorffer-Texte gesungen werden konnen. Das Werk Kindermanns wird seit einiger Zeit durch
den Aeneusverlag neu der Offentlichkeit zugiéinglich gemacht (https:/www.aeneus-verlag.de/
johann-erasmus-kindermann/).
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Sinne zu korrigieren, wie das Beispiel der Braut im Géngelwagen zeigt (zu
HId 1,4: Trahe me post te — zieh mich nach dir). So wird eine konfessionsiiber-
greifende Motiv- und Traditionsgeschichte erkennbar, die Gemeinsamkeiten,
aber auch gravierende Unterschiede etwa im Verstindnis der Rechtfertigung
(allein aus Gnade oder unter Mitwirkung des menschlichen Willens), vor Augen
fithrt. Exemplarisch wird damit nach Steiger zweierlei deutlich: ,,Erstens, dass
die Transkonfessionalitit eines gemeinsamen Bildmotivs einhergehen kann mit
jeweiliger Konfessionalitdt der Bildkomposition. Und zweitens, dass die Wir-
kungsgeschichte von geistlichen Emblemen in der Frithen Neuzeit ein wichti-
ges Feld des interkonfessionellen Austauschs war® (40), wofiir Steiger weitere
Beispiele nennt.

Steiger stellt fiir alle elf Emporenbilder zu zentralen Spriichen aus dem
Hohenlied die jeweiligen Vorlagen aus der Liebesflamme sowie das jeweilige
Erklarungsgedicht Harsdorffers zu den Radierungen und inhaltliche Aspekte
aus Dilherrs Predigten zusammen. Neben dem wissenschaftlichen Erkennt-
niswert hat man so zugleich elf geistliche Betrachtungen, Meditationen oder
Andachten vor Augen, die das vorliegende Buch in einem guten Sinn ,,erbau-
lich® machen. Jede dieser elf multimedialen Darbietungen fiihrt den Betrach-
ter mitten hinein in die Tiefe und Weite biblisch-reformatorischer Theologie.
Sollte die Flamme auch auf den ein oder anderen biicherlesenden und kiinstle-
risch interessierten Pfarrer iiberspringen, kdnnte es passieren, dass dieser auf
die Idee kommt — wie es in der Frithen Neuzeit im Luthertum {iblich war (so
Steiger im Epilog, 85) —, nicht nur zu Hochzeiten iiber Texte des Hoheliedes
zu predigen und die Abbildungen aus Niirnberg/Steinhagen der horenden Ge-
meinde als Sehhilfe zur Verfiigung zu stellen. So ist auch heute denkbar, was
Harsdorffer in seiner Vorrede ,,zum bildtheologischen Konzept der Gottlichen
Liebesflamme ausfiihrt™, ndmlich dass die ,,Gottliche Liebesflamme durch die
Augen und Ohren so viel leichter verfange/ angeziindet und angefeuret werden
mochte® (86). Armin Wenz

Witt, Christian Volkmar. Martin Luthers Reformation der Ehe. Sein
theologisches Eheverstiandnis vor dessen augustinisch-mittelalterlichem Hin-
tergrund, Mohr Siebeck, Tiibingen 2017, ISBN 978-3-16-154767-6, 347 S.,
99,00 €.

Witt erdffnet sein Buch mit einer Zusammenfassung von Luthers frithem Ehe-
verstiandnis, wie es im Jahre 1522 in der Schrift Vom ehelichen Leben dargelegt
wurde. Insbesondere nimmt Witt Luthers grundlegende Betonung der Fort-
pflanzung und des Nachwuchses bei Luther auf, wie auch die Anschauungen
des Reformators zur christlichen Erzichung der Kinder. Dariiber hinaus zogert
der Verfasser nicht, Luthers Verstdndnis von Ehe und Familie als Schopfungs-
ordnung zu beschreiben, denn fiir Luther war diese gottgewollte Ordnung



