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Auch das zweite hier iibersetzte Werk von Alexander Men, Christus und die
Kirche (S.135-223), ist ein Sammelwerk von 11 verschiedenen, teils ilteren
Vortrigen, die posthum verdffentlicht wurden. Die Themen lauten: Christus
und die Kirche, Begegnungen mit dem Auferstandenen, Die Kirche in der Ge-
schichte, Es muf} wohl Spaltungen geben, Die Rolle der Kirche in der heutigen
Welt, Die Macht der Kirche, Das Leben in der Kirche, Uber den inneren
Schritt, Gesprich iiber die Stihne, Das Menschsein Jesu, Das Ostergeheimnis
der Kirche, Das Christentum. Der letzte Vortrag wurde am Vortag seiner Er-
mordung in Moskau im Haus der Kultur und Technik gehalten.

Johannes Junker

Giinter Bader, Psalterspiel. Skizze einer Theologie des Psalters (Herme-
neutische Untersuchungen zur Theologie 54), J.C.B. Mohr, Tiibingen 2009,
ISBN 978-3-16-150119-7, 499 S., 119,— €.

Der emeritierte Bonner Systematiker Giinter Bader legt mit diesem Buch
eine Skizze einer Theologie des biblischen Psalterbuches (nicht also einer
»Theologie der Psalmen™) vor, die nicht einfach zu lesen ist. ,,Der nicht unbe-
trichtliche Aufwand an Gelehrsamkeit™ (S.15) stellt den Leser vor betrachtli-
che Herausforderungen, die allerdings durch eine in diesem Fall durchweg hilf-
reiche Redundanz gemildert werden. Wichtige Erkenntnisse werden so minde-
stens doppelt variiert, wodurch der Verfasser auf seine Weise mit dem Paralle-
lismus den poetischen Stil der Psalmen imitiert. So lohnt die Miihe der Lektii-
re, zumal es dem Autor gelingt, den Leser immer tiefer in den Gegenstand sei-
nes Buches hineinzuziehen. Bader erwartet von einer ,,Theologie des Psalters™
nicht mehr und nicht weniger als die Antwort auf die Frage nach dem Wesen
der Theologie iiberhaupt. Als schriftliches Wort, das wirkt, was es sagt, als
Sammlung, die alle biblischen Literaturgattungen mit sich fiihrt, gilt der Psal-
ter seit alters als ,,consummatio totius theologiae* (Fiille oder Vollendung der
ganzen Theologie), weshalb er im ,,Psalterlob® der Kirche als Verdichtung der
ganzen Schrift, als ,kleine Biblia“, angesehen werden konnte. Kein biblisches
Buch spielte im Laufe der Kirchengeschichte eine vergleichbare Rolle in Li-
turgie und Theologie. Auf die Spur der Psaltertheologie kommt Bader daher
nicht dadurch, dal} er die Inhalte der Psalmen ,systematisiert”, sondern da-
durch, dal er die Bewegungen nachvollzieht, die zur Konstitution, zum ,,Ver-
fall und ,,Verschwinden* und zur eschatologischen Wiedergewinnung des
Psalters fithren. Jene erst im Eschaton zu erwartende Wiedergewinnung der
Psalterfiille sendet gleichsam ihre Vorboten vorweg in den Gestalten der ,,Psal-
terkiinste®, der Ikonik, der Musik und der Poetik, wie sie sich wirkungsge-
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schichtlich als ,,Psalterspiel* aus dem Psalterbuch erheben. Diese drei Kiinste
konstituieren die von Bader skizzierte Psaltertheologie und bilden daher die je-
weils parallel strukturierten Hauptteile des Buches, denen Bader einen gewich-
tigen Hinfithrungsteil vorausschickt.

Diese Hinfiihrung beginnt mit Erwigungen zum Verhltnis von ,,Verschrit-
tung der Psalmen™ und Psaltertheologie. Bereits die fiir die Tradierung des
Psalters unumgingliche Schriftwerdung ist auch ein Verlust, insofern dadurch
die musikalische Gestalt des Psalters als Liturgie verlorengeht. Durch die
Unterbrechung des Leseflusses aufgrund der Einteilung in Kapitel und Biicher
wird der Lesepsalter zum Meditationspsalter, der in seinen Teilen immer neu
aufzusuchen und ,,wiederzukduen® ist. Damit aber wird der zu meditierende
Psalter in Analogie zum Tempel, der in den Psalmen eine wichtige Rolle spielt,
zum Heiligtum und Lebensraum, den der Psalter nicht abbildet, sondern
schafft, indem er dichterische, musische und bildnerische Krifte aus sich her-
aus freisetzt. So gipfelt die Bewegung, die nach Ps 1 mit dem Lesen einsetzt
und sich im Sammeln fortsetzt, schlieBlich in der Wendung zur Poetik, Ikonik
und Musik.

Als eine ,,Ubung in Epigonalitit** bezeichnet Bader die nun folgende Sich-
tung von drei grundlegenden ,,Psalterstilen” an der Schwelle der Neuzeit, die
alle versuchen, den Psalter in seiner Fiille zu rezipieren und dabei dem Dilem-
ma nicht entgehen, zugleich Teil seiner ,,Verfallsgeschichte” zu sein. In Johan-
nes Gersons . liturgischem Psalter wandert die Musik vom Kloster in die Ka-
thedrale, weitet sich der Begriff des Psalters auf kirchlichen Gesang tiberhaupt
und lost sich damit vom Psalmbuch. In Nikolaus von Kues® ,,philosophischem
Psalter™ wird das Gotteslob zur ,,Wissenschaft vom Gotteslob®. Mit seinem
,,philologischen Psalter” macht Luther die Psalmen zum Gegenstand von Vor-
lesungen und 6ffnet den Weg zur privaten Lektiire im ,,Kémmerlein®. Zugleich
ldutet das Aufkommen der Psalmlieder das Ende des liturgischen Psalters ein.
Gemeinsam ist nach Bader allen drei Stilen die Auffassung des Psalters als
Schule: des Glaubens bei Luther, des Intellekts bei Cusanus, der Affekte bei
Gerson. In allen drei Psalterstilen kommt zudem die Unterscheidung von gott-
lichem Namen und gottlichen Eigenschaften zum Tragen, die jeweils mitein-
ander korrespondieren und aufgrund ihrer Bezogenheit auf die finf mensch-
lichen Sinne unterschiedliche Rezeptionsgestalten hervorrufen. Das Wissen um
die differenzierte Uberlieferungsgeschichte des Psalters, so Baders Fazit, ist fiir
den Entwurf einer Psaltertheologie unentbehrlich, der es um die Zukunft des
Psalters zu tun ist.

Zuvor freilich treibt Bader die Verfallsgeschichte in Ankniipfung an Wil-
helm von Kiigelgens Rede von Kirchen als , versteinerten Psalmen® auf die
Spitze. Denn ,.erst das restlose Verstummtsein des predigenden Psalters setzt
das Predigen des steinernen in Gang™ (S.93). Diesen ,resignativen Exzess*
nimmt der Verfasser aber nun zum Anlaf, das Verhiltnis der Kiinste unterein-
ander ins Auge zu fassen. Denn die Sichtung der Wirkungsgeschichte zeigt, dafi
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beim Austfall einer Sinnestitigkeit jeweils eine andere einspringt. Entzieht sich
der Psalter an einer Stelle, so 6ffnet er sich an anderer Stelle einer weiteren
menschlichen Sinnestitigkeit. Die Verwandtschaft der Kiinste erlaubt es, im
Fall des Vergessens oder Verschwindens der einen Kunst, eine andere als ,,mne-
monische Stiitze® herbeizurufen (S.103). ,Ist ... der Psalter den Kriiften der
Verschriftung, des Verfalls und des Verschwindens ausgesetzt, dann 148t es sich
ohne Wissen von der Verwandtschaft der Kiinste schwerlich damit umgehen*
(S.107). Da wir dem Psalter als Wort, Klang und Bild begegnen, sind die Poe-
tik, die Musik und die Ikonik die Rubriken, in denen man sich einer Theologie
des Psalters nihern kann. Diese drei Rubriken lotet Bader in den drei Haupt-
kapiteln nun so aus, daf er jeweils zunichst die der Psaltersprache eigene Bild-
haftigkeit, Tonhaftigkeit und Poesie sichtet, bevor er sich dann der durch den
Psalter jeweils gewirkten Kunst, Musik und Dichtung zuwendet. Hier wird ei-
ne Fiille bekannter und eine noch groBere Fiille entlegener Tiiren aufgetan, die
weit iiber das hinaus gehen, womit Theologie sich heutzutage vornehmlich be-
schaftigt.

In der ,.Ikonologie der Psaltersprache™ geht es um die Geprigtheit des Psal-
ters durch vergleichendes Reden. In der ,,Ikonographie der Psalterschrift geht
es um den hebriischen Text als graphisches Phinomen. In der ,,Ikonik der Psal-
tersprache und Psalterschrift setzt Bader beim Psalterlob der Viiter ein, die die
Bildmacht des Psalters rithmen. Theologisch wichtig ist die Beobachtung, dafl
der Psalter von der Welt bildhaft, von Gott aber metaphorisch spricht. Der Welt,
in der als Schopfung Gottes alles mit allem verglichen werden kann, steht Gott
gegenliber, dessen wesentliche Eigenschaft die Unvergleichbarkeit ist, was ge-
rade durch liberschwenglichen Metapherngebrauch markiert wird.

Unter der Uberschrift ,,Sprache der Ikonik* wird die Geschichte der Bild-
psalterien thematisiert, die ab 800 ca. 600—800 Jahre lang die Uberlieferungs-
geschichte prigten. ,,Kunstwissenschaft, dieses der Theologie zu ihrem Scha-
den weit entriickte Gebiet, beginnt mit der Ikonographie” (S.173). Die Gat-
tungsvielfalt der von Bader besprochenen Psalterilluminationen steht der Viel-
falt der literarischen Gattungen im Psalmenbuch in nichts nach. So kénnen gan-
ze Bildseiten jeweils einer Textseite beigeordnet werden. Es gibt Interlinearbil-
der, Rand-Miniaturen, Zierbuchstaben. Die Ikonologie bedenkt, wie einzelne
Warter bildhaft illustriert werden und wie insbesondere Initialen ornamental
ausgeschmiickt werden, so daB es zu einer Ekstase der Buchstaben kommen
kann, das Lesen in ein Schauen umschligt. Eindriicklich sind die Beispiele, in
denen das Christusmonogramm oder der Gottesname auf diese Weise hervor-
gehoben werden, worin Bader eine kraftvolle Durchsetzung der Theologie des
gottlichen Namens im Psalter erkennt. Die ,Jkonik des Psalterbildes* bedenkt
die Relation dieser Phinomene des Lesens von Bildern und des Schauens von
Schrift zur eschatologischen VerheiBung des allen irdischen Augen entzogenen
Schauens und die Relation der Bildhaftigkeit des Psalters zur biblischen Na-
menstheologie. Zum Gegensatz werden Bild- und Namenstheologie erst, wenn
nicht mehr gesehen wird, daff es in diesen nicht um menschliches Gottesbe-
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wuBtsein geht, sondern um den .,Vorklang ... einer Gotteserkenntnis, die erst
noch kommen soll“ (S.218).

Das Kapitel ,,Musik der Sprache” widmet sich der ,,Musikidhnlichkeit* der
Psaltersprache und der Psalterschrift. Dazu gehtren im Bereich der Harmonie
Phinomene wie Alliterationen (Ubereinstimmung des ersten Buchstaben bei
mehreren benachbarten Wortern) und Paronomasien (rhetorische Verwendung
klangihnlicher Worter). In manchen Psalmen findet sich Lautmalerei, so daB3
man auch akustisch erkennt, da} etwa von einem Frosch, einer Schlange oder
einem Pflug die Rede ist. Einige Psalmen sind auf vokalische Leittone ge-
stimmt. Der Rhythmus wiederum ist insbesondere durch die genuine Metrik
der hebriischen Poesie in Gestalt des Parallelismus gepriigt. Bei Klageliedern
bricht er im zweiten Glied immer wieder ab, so daf die Klage horbar wird im
Hinsterben des Rhythmus. Bei der Frage nach der Musikéhnlichkeit der Psal-
terschrift fiihrt Bader breit in die akzentologischen Forschungen Hermann
Hupfelds (1796—1866) ein. Auch hier spielt wieder der Parallelismus eine
wichtige Rolle, nun als rhythmisches Gesetz ,,des steten Wechsels zweier ...
die Wage haltender Theile der Bewegung oder Gegensiitze® (S.249), dem Hup-
feld nachgerade fundamentalanthropologische Relevanz zumift. In der Tradi-
tion des Judentums ist Schrift ohne Gesang undenkbar. Dieser wird geregelt
durch gemeinsame Akzente fiir alle alttestamentlichen Biicher. Die alte Kantil-
lation stand noch der Tempelmusik nahe, die heute in den Synagogen geiibte
erschopft sich in einer Art Singsang. Der Begriff der Psalmodie wiederum
nimmt die musikalische Struktur eines jeden Verses mit Initium, Mediante und
Finalis auf (in Analogie zu den hebriischen Akzenten ,sillug” und ,,atnah®).
Kantillation wie Psalmodie zeigen, daB der Mensch singen muf3, wenn sich der
gottliche Name seiner Stimme beméchtigt.

Zur Musik wurde der Psalter als ganzer in der Karolingerzeit fiir den ri-
tuellen Gebrauch in den Kléstern. Moglich war das Aufkommen des Musik-
psalteriums in Verbindung mit einer musikalischen Technik, die aufgrund ihrer
reduzierten Komplexitit der riesigen Textmenge gewachsen war. Wihrend die
synagogale Kantillation sich niemals vom Text l6ste, traten in der kirchlichen
Psalmodie Tonmodelle hervor, die sich als ,.toni psalmorum* vom Text abstra-
hieren lieBen, so dafl derselbe Psalmton verschiedenen Texten dienen konnte.
Schon der Name ,.tuba® fiir den ,.Einton®, auf dem jeweils mehrere Silben ge-
sungen wurden, erweist die Quasi-Instrumentalitidt der Psalmodie. Zur Mono-
tonie tritt dabei die Monorhythmie, wodurch das Singen vom Sprechen unter-
scheidbar wird. Mit dem System der acht Psalmtone beginnt die gemeinsame
Geschichte von Psalter und Musik, deren antike und ostkirchliche Analogien
insbesondere in Gestalt des .,Oktoechos™ Bader ebenfalls bespricht. Mehrstim-
migkeit und Instrumentalitiit fiihren schlieBlich zur wachsenden Emanzipation
der Musik vom Psalter. Der Psalter ist jetzt nur noch ein zu vertonender Stoff
unter vielen. Als Psaltermusik gelten die ab 1500 anzutreffenden Psalmkom-
positionen, die durch Formen geprigt sind, die unabhéngig vom Psalter ent-
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standen sind. Diese Formen sind also keine psalmspezifischen Gattungen mehr,
sondern richten sich nach musikalischen Gesetzen. Und doch erinnern sie da-
ran, daB der Psalter einmal die Musik iiberhaupt gewesen ist. Musik als Spra-
che des Psalters erkennt Bader dann im sogen. ,.Jubilus®, der schon nach Au-
gustin ohne Worte auskommt und aus diesem Grund auf Gott bezogen ist. Sei-
ne Spuren finden sich etwa im Halleluja. Die Melismatisierung des Schlufivo-
kals von Halleluja, wie sie sich beispielsweise bis hinein in unsere Osterlieder
findet, ist nichts anderes als das ,,Aussingen‘ des Gottesnamen, dessen kiirzest
mogliche Form im Hebréischen die Silbe ,,ja* ist. Bader ergénzt diese Beob-
achtungen mit Uberlegungen von Adorno aus seinem ,,Fragment iiber Musik
und Sprache®, worin dieser die Idee der Musiksprache als ,,die Gestalt des gott-
lichen Namens“ bezeichnet (S.317). Die Erinnerung an den gottlichen Namen,
der sich iiber die Musik erhebt, befreit die Musik von der Versuchung, sich
selbst fiir den Namen zu halten. Wieder hat sich der Psalter ,,zurlickgezogen*
(diesmal aus der Musik) auf jenen Namen, in dem seine Zukunft liegt.

Zuletzt wendet Bader sich der Poetik des Psalters zu. Auch wenn diese im
Unterschied zur Ikonik und zur Musik nicht vom Text abgezogen werden kann,
gilt es auch hier, der ,,Logik des Verschwindens* nachzudenken, dem also, was
geschehen wird, ,.,wenn das Wort selbst seine ... Sprache zu sprechen beginnt*
(S.322). Niemals in der Geschichte der Poetik wurde den Psalmen griflere
Aufmerksamkeit gewidmet als in der Zeit um 1750, als es im Gegenzug zur
Loslosung von der Inspirationslehre zur Asthetisierung der Bibel kam. Seit die-
ser Zeit ist das Verstidndnis des Psalters als Lyrik bestimmend in der Exegese.
Die Frage nach der Einheit der Psalmen wird hier zur Frage nach dem lyrischen
Ich, der inneren Einheit der jeweils redenden Person. ,,.Das Individuum ist die
Einheit aller Psalmenstoffe (S.352). Deren naturalistisch als ,,Kraut und Rii-
ben® wahrgenommene Vielfalt wird bei Gunkel der Einteilung in Gattungen
unterworfen. Seinen Ansatz stellt Bader ebenso ausfiihrlich und kritisch dar
wie dessen Adaption durch Westermann. Bei beiden ldft sich das Material nicht
vollstandig in den durch Symmetrien geprigten Systemzwang bindigen. Ins-
besondere die Gattung des ,,beschreibenden Lobpsalms® bei Westermann bleibt
ohne Pendant, so daB nach Bader die Gattungstheorie hier zum Ende kommt
und nunmehr auch in der ,,Poetik der Sprache* die Grenze des gesprochenen
Wortes erreicht ist und sich das sprechende Wort selbst meldet, das keiner Gat-
tung zugewiesen werden kann.

Im Gegenzug zur in der Gattungslehre kulminierenden ,,Poetik der Spra-
che” fragt dann die ,,Sprache der Poetik* nach den kleinsten Einheiten, die den
poetischen Psalter als die im Psalmbuch ausgebreitete Textfldche kennzeich-
nen, und damit nach dem Grund, aus dem heraus der Psalter iiberhaupt gebil-
det wird. Hier ist nach Bader vor allem zu wiirdigen, da3 im Psalter kein Selbst-
gesprich vorliegt, sondern eine Polyphonie von Psalterstimmen. Das in den
Psalmen sprechende ,Ich* zitiert in Menge andere Sprechende, darunter Freun-
de und Feinde, Gerechte und Gottlose, Einzelne und Viele, Israel und die Vol-
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ker. Auch Nicht-Personen wie Himmel und Erde, Tag und Nacht, Biume und
Berge kommen zu Wort. Nicht nur gibt es niemand, der nicht im Psalter spre-
chen oder handeln konnte, sondern auch nichts! Dem gegeniiber gilt vom eige-
nen ,Ich®, das all diese Stimmen biindelt, daf es sich als redeunfihig immer
erst zum eigenen Sprechen ermuntern mufl. Das im Psalter redende ,Ich*
macht sich als fremdbestimmt erkennbar, wovon es fiir Bader nur ein kleiner
Schritt bis zum ,,Thema der Inspiration* ist (S.379). Insbesondere wo der Be-
ter das Reden Gottes aufnimmt, wird seine Sprache gebrochen und indirekt, ni-
hert er sich dem Paradox, dem redenden Gott begegnet zu sein, dem zu ent-
gegnen er gar nicht imstande ist. Diese und weitere Beobachtungen zur frem-
den, nicht zitierbaren Stimme Gottes (Ps 29), der eine dem Menschen unbe-
kannte Sprache spricht (Ps 81,6b) und sich doch dabei selber als Ich vorstellt
(Ps 81,11) und das Unmégliche durch Inspiration moglich macht, insofern er
den Mund des Beters zu fiillen verheif3t (ebd.), fithren Bader insbesondere mit
Hinweis auf Ps 110 zur Wahrnehmung der ,,Dreiheit der gottlichen Stimmen*
im Psalter: ,,Nur der innertrinitarische Stimmwechsel ist Grund aufertrinitari-
scher Wirkungen* (S.387). So aber erscheint die Trinitdt als ,,innerster Fokus
von Psalterspiel: ,,Der christlich-orthodoxe Brauch, die Rezitation der einzel-
nen Psalmen mit der trinitarischen Formel der kleinen Doxologie zu beenden,
beansprucht ihrem Selbstverstiindnis nach, die direkte Folge einer Psalmexege-
se zu sein, die Psalterstimmen zu unterscheiden gelernt hat™ (S.388).

Ging es bei den Uberlegungen zur Psalterstimme um die Frage nach den re-
denden Personen, so geht es im Kapitel iiber die Psaltersprache um den Inhalt
des Redens. Dieser gipfelt im Zueinander von gottlicher Selbstoffenbarung in
Aufnahme von Ex 3,14 und menschlichem Armutsbekenntnis, das nicht nur in
der Klage, sondern auch im Lob laut wird. Die die Rede des Psalmbeters kon-
stituierende Armutsaussage "12 IR (Ps 25,16: 40,18; 69,30; 70,6; 88,16 u.0.;
gesprochen: ,.ani ani®, {ibersetzt: ich bin arm oder elend) ist der elementarste
Parallelismus und als solcher prigend fiir den ganzen Psalter. Von hier aus
schreitet Bader in Aufnahme von Roman Jakobsons Beobachtung, wonach in
den Parallelismen jeweils ein Ebenenwechsel von Welt- und Selbstbeschrei-
bung stattfindet, fort zu einer Christologie des Psalters, die den Weg von Joh
1,1 zu Joh 1,14 nachzeichnet in der Zweiheit von Sagen (Wort) und Gesagtem
(das Wort ward Fleisch). So aber ist die Christologie des Psalters ,,prosopolo-
gisch* (der Lehre von den redenden Personen nach) die Antwort auf die Frage,
wer im Psalter als Ganzem spricht.

Zuletzt kulminiert auch der poetische Teil in Erwidgungen zum Psalterspiel
als ,,Lob des Lobes”, das entsteht, wenn eine der Psalterkiinste an den gott-
lichen Namen riihrt. Der gottliche Name strebt in seiner Unaussprechlichkeit
einerseits immer schon auch tiber den poetischen Text hinaus und steht zu die-
sem in einem Verhéltnis von Unvertriglichkeit. Anderseits will er nicht ohne
Text bleiben. Diese Spannung spiegelt sich innerbiblisch darin, daB Biicher wie
Esther, Kohelet und Hoheslied den Gottesnamen ganz vermeiden kénnen, wiih-
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rend im groBtmoglichen Gegensatz dazu im Psalter der Gottesname am hiu-
figsten erwéhnt wird. Der Psalter kann ,,vom Namen Gottes nicht genug be-
kommen* (S.420), ein Antrieb, den Bader als ,,das Psalterprinzip* bezeichnet.
Einer der auffiilligsten Texte fiir dieses Prinzip ist der 29. Psalm, in dem der
Gottesname den waagrechten Schriftflufl senkrecht schneidet. Hier meldet sich
nach Bader das von ihm wiederholt erwihnte ,,Zweiachsenmodell* Jakobsons,
wonach menschliche Sprache in der Spannung von Poesie und Prosa lebt. So
aber laufen auch im dritten Teil alle Linien aus in der Beziehung auf den gott-
lichen Namen. Denn die fiir den Psalter grundlegende Selbstvorstellung Gottes
nach Ex 3,14 (,,Ich bin, der ich bin®) fillt aus allen zwischen Poesie und Prosa
denkbaren Parallelismen heraus und bildet eine reine Tautologie als engstmog-
lichen Parallelismus, bevor dieser Gottesname sich wiederum entfaltet und die
durch Parallelismen geprigt Sprachbildung anstoBt, die wir im Psalter vor uns
haben.

Ps 29 aber erinnert mit seiner Kombination von sichtbarem Textbild und
horbarem Sprachklang an das Miteinander der drei Psalterkiinste, die allesamt
eine je selbstindige Bezogenheit auf den gottlichen Namen zu erkennen gege-
ben haben. Die drei Kiinste versammeln sich zum Spiel um den erhabenen Got-
tesnamen, ,,der als unendlich abwesender anwesend ist unter ihnen*. Psalter-
spiel entsteht daher, ,,sobald die Sprachen der lkonik, der Musik und der Spra-
che — nach Ps 34,4 — miteinander seinen Namen erhthen™ (430). So wird iiber
der gottlichen Dreiheit und der christologischen Zweiheit auch die gottliche
Einheit in der Einheit des Lobpreises manifest, weshalb es nach Bader zum
wiederholten Male Zeit wird, mit Elia das Angesicht zu verhiillen. Denn in al-
ler Gebrochenheit des Lobes der Lebenden, wie diese aus dem Psalter hervor-
gegangen ist, ist dieses Lob vor allem eine ,,Hinweisung auf das Lob selbst, in
dem noch kein Lebender je war™ (S.430).
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Als Friedrich von Bodelschwingh 1872, wenige Jahre nach deren Griin-
dung (1867), die Rheinisch-Westfilische Anstalt fiir Epileptiker iibernahm,
stand diese in bescheidenen Anfingen. Bei seinem Tode 1910 war aus diesen
Anfingen eine Kleinstadt von mehr als 4000 Einwohnern entstanden. Was ist
das Geheimnis dieser ,,Erfolgsgeschichte®, wobei Bodelschwingh den Begriff
.-EBrfolg® bestimmt nicht gemocht hiitte? Hans-Walter Schmuhl sieht das Ge-
heimnis darin begriindet, ,,dal er nicht wegschauen konnte®. Er hat sich ,,bis in



